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< Un paysage de lumieres », 



ainsi Joao Itibere, poete symboliste du Parana (XDC siecle), synthetise-t-il le paysage 
bresilien, resonnant sur le poete conlemporain Horacio Costa (de Sao Paulo), lorsque celui-ci 
avone sa reception du paysage dans des fragments de Satori : 

Le prohleme c 'est d 'avoir vu 

tant de reproductions lorsque j 'etais tres jeune. 



des palais et Ictirs grands cscaliers ranges 

par les unnecs. Des pares et tears shinies tigecs. 

Des pages et des pages. Pes funds epuises. 

Des visages de touristes presses 

qui s 'ajotiterent pen d pen ii In btinalitc 

essentielte de n "tmportc quel espaee. Ma geographic 

enchantee est tout autre. Par deid 

les veux et le cceur sauvages 

grandii el chemiue In resultantc 

soi disant habitable. [...] (Horacio Costa) 



Convergent ces deux poetes dans le dialogue singulier que le Paysage Bresilien etablit 
avec la lumiere eonvne image a dechiffrer. 

Comment iraduire le Paysage Poetique Bresilien par eette mediation du symbolisme 
de la lumiere approche a celui de la quele d'une geographic tout autre: regard que se 
complatt dans I 'impact du magnelisme tropical ou regard qui percoit sous cei espaee lumineux 
les traces d 'un espaee autre a dedoubler et a composer ? Paysage sans figures ou paysage 
avec figures ? 

Entre contemplation et clairvoyance, la Poesie Contemporaine au Bresil prend la voie. 
de la lucidile, de cede qui impriine dans les effels lumineux, le parcours d'une eeriaine diction 
poetique en-decd et au-deld des seuils geographiqitcs. subjectijs el disciplinaires. 

« Le Bresil n 'est pas loin d'ici », dit le litre d'une etude de la critique Flora Sussekind 
insinuant cette nouvelle cartographic d etablir ou la celebration d'un Bresil jabuleux cede la 
place au Paysage eomine lieu operaieur de transferences artistiques et culturelles. Vu sous cet 
angle, I'hommage rendu au Bresil par Claude Levi-Strauss dans Tristes Tropiques legitime 
cette productivile paysagere des transferences quand, pour cet anthropologue-ecrivain, I'acte 
de transferer pressupose celui de deehijfrer le sentiment d'incompletude eprouve par 
I 'etranger devant I 'exuberance tropicale : 

Tout pavsage se presente d 'abort/ coinnie an immense desordre qui laisse lihre de 
choisir le sens qu 'on pre/ere lui dormer. Mais, au delii des speculations aghcoles, 
des accidents geographiques. ties avatars de I 'histoire et de la prehisloire, le sens 
auguste entre tous n'est-i! pas celui qui precede, connnande et. dans une large 
mesure, explique les autres ? Cette tignc pale et broiiiltee, eette difference souvent 
imperceptible duns la forme et la eoiisistarice des debris roeheitx lemoignent que Id 
ou je vois aujottrd 'hut un territoir aride. deux oceans se sont jadis suceede. Suivant 
a la trace les preuves de teur stagnation millenaire et frttnehissant tous les 
obstacles - parois ahruptes, cbotdcmciits. broussaitles, cultures - indifferent mix 
sentiers comme attx barrieres. on para it agir a contre-sens. Or, cette 
insubordination a pour sent but de rccouvrer tin maitre-sens, obscur sans doute, 
mats dont cltacttn ties autres esl la transposition particllc ou deformee. 

Si le dire a permis a Claude Levi-Strauss de reconnoitre la figurabilite du Sujet 
emergente du Paysage comme presence vouee a I'epanouissement dans le temps et dans 
1 'espaee, 1'evoquer, de nous jours, equivaut a retracer la cartographic du Paysage Bresilien 
tout en remplacant la jouissance de la lumiere tropicale par telle d 'une eeriaine opacite 
produite par des modes el des formes percepiives diffracles, amples et multiples. 

De cette f aeon, voix-syn these de Vapporl francals au savoir bresilien, symbolique et 
non-symbol ique, Claude Levi-Strauss anticipe t'itineraire suivi par la culture bresilienne, 
concernant la transformation du paysage-representatlon qui reproduit I 'espaee du dehors en 
paysage-presence. qui relravaille ce dehors par la subjectivite, et que, ce faisant donne 
naissance a un nouvel espaee, comme si le regard de /'Autre elucidaii pour le Meme la 
captation d 'un terriloire divers oeculte sous /'impact de la visuallte envoutanle. Sons, parfums, 
formes et luminosiles seduisent la reception elrangere, don! la quete d "auto-comprehension de 
cette singularity environnanle signale a V intelligence bresilienne les traces d'un paysage 
distinct echappani au propre regard national. 

Poete, traducteur, theoricien de la li/terature, Haroldo de Campos traduit dans sa 
production la memoire residuelle de la voir elrangere, la configurant exemplairement dans son 
ensemble de poemes intitule L 'education des cinq sens (poemes traduits par Luiz Carlos de 



Brito Rezendc. Plein Chant, 1989), dans Tenzone : 



um ouro de provenca 




Cogolin Provence 


(am direis) tuna doenca 


un or de provence 




de sol um sol queimado 


(tit penses!) tine manigance 




desse vento mistral (que dottra e adensa) 


de sole!! un soleil brule 




provedor de palavras sol-provenca 


par ce vent mistral 'qui rem/ dure et dense) 




pouta de diamante rima em enca 


pourvoyeur de palahres soleil-provence 




como quern oiha a contra-sol 


pointe de diamant rime en ence 




e a contravento pensa 


pour qui regarde a contrejour 




Cogolin Provence 


et a contrevent pense 





Dans ce poeme, la relocalisation d'un lieu lointain (la Provence) dans i'intimite 
lyrique souligne la productivity des « cinq sens » pour le [aire poetique, cette modalite 
perceptive plurielle constituant Vune des traces les plus evidentes de la Poesie du Bresil 
Contemporain et qui s'ajuste aux axes majeurs articulateurs de la « Pensee-Paysage » 
nominee par Michel Co/lot ; « eduquer » signijic remplacer le chant d'exaltation de la 
geographic, tropicale par la subjectivitc dont la parole ne fail que projeter sur le dehors la 
melodic de sa subjectivitc cachee. Sous cette perspective, les vers emblemaiiques de la 
Litterature Bresiliennc « Minha terra tern palmeiras onde canla o sabid [...J » son! substitues, 
dans Tenzone, par I 'experience de la tumiere assimilee et re-aeclimatee au sol bresilien. Deux 
paysages se supcrposcnl done qui transforment la representation en presence, sous 1'egide des 
perceptions « polysensorielles et dynamiques » efjectuees par le Sujet. Disons qu 'il s 'agit de 
voir dans cette articulation subjective, jiguree par le syinbolistne de la « pensee », le tissage de 
transferences esthetiques : tout en dessinanl sur le blanc de la page les lignes d'un paysage 
inacheve et neutre, /'Education des Cinq Sens suggere le profond dialogue que. I'exercice de 
transferer concede a la naissance du poeme : iumiere el mouvement immaitrisables, voild ce 
que les traces de la presence decide du paysage dechiffre. De cette facon, suje/s-poetes, sujets- 
ingenieurs, sujets-geographes et sujets-architectes convergent dans cette conception 
contemporaine de t'espaee paysager comme zone de decouverte aboutissant a I'invention de 
rapports innatendus, en-dced et au-deld de toute limile ctablie. qttand, sous la mediation de la 
« Pensee-Paysage », le Sujet est toujours en qtte/e d 'images traductrices de ses constantes 
relocalisations des seuils transgresses et rearticules pour la composition du nouveau paysage. 

En ce qui coneerne la Poesie Bresiliennc Contemporaine. ainsi il jaut dire de la danse, 
ainsi il faut dire de Vurbanisme, consideres comme deux figurations exemplaires du faire 
national, de nous jours. 

Le sujet fixe dans le ballet des formes joue par le corps une perception diverse de 
I'espace environnanl. Tout en accomplissant des mouvements du dedans au dehors sous la 
modulation d'un volontairc displacement, ravitaillce. la subjectivitc trottve, dans cette captation 
nouvelle du paysage, le lieu et I 'acte de la parole symbolique. 

Quand nommer le plaisir de la danse recycle le terriloirc geographique le rendant 
estampe de I'intime, e'est alors que les echos de la voix modern is te et interdisciplinaire du poete, 
critique et professeur de musique Mario de Andradc peuvent encore se faire entendre dans 
I'espace contemporain; Mario de Andrade libere la diction artistique et culturelle de la 
celebration geographique el territoriale, comme il tienl a le faire remarquer dans la preface de 
Macouna'ima (traduction de Jacques Thieriot, Ed. Flammarion, 1979, et Ed. Stock, 1996) et 
egalement le long de sa production, comme il le dira dans 1'Apprenii Tourisle (traduction : Le 
Moing, Monique et Mazeas, Marie-Pierre. Paris : Quinzaine Litteraire, 1996), a litre 
d' illustration : « Eh ! Vents, vents de Natal, qui me traversent comme si j'etais un voile. Je 
n 'encombre pas le paysage », ce qui correspond au desir de faire remarquer la conscience du 
sentiment du paysage assurant la jigurabil/te transgress ive du Sujet. 

Transgeographie et transubjec/ivite approchees permcttent a Mario de Andrade 
d'anticiper V image de I'espace symbolique mis en a'uvre par le Sujet bresilien. celui qui reunit 
en un seul espace la diversite de races, de disciplines, de cultures et de sentiments. De cette 
facon, une fois transgresses les seuils spaticls et temporals die les par la perception du 
paysage-representation, sous la transparence de la Pensee-Paysage. la subjectivitc moule son 
deplacement dans la difference des fits nouvcaux a dedoubler et a rccomposer, comme disent 
des fragments de sa poesie Carnaval carioca : 

Je suis le compos qui unit tons les eompas 
Et avee la magie de mes vers 

En creant des amhiaiiccs loiiuaines et pieuses, 

je tronsporte en des realties siiperieures 

la inesquinerie de la realite. 

Je danse en poemes multicolores ! 

Clown '. Mage ! Fou ! Juge I Enfant ! 

Je suis un danseur bresilien ! 

Je suis un danseur et je danse ! 

Et dans mes pas conseients 

Je gloritie la verite des chases existuntes 

En fixant des echos et des mirages 

Je suis un tupi en jouant du luth 

[..j 

O I Encliaiitcmcii! dc la Poesie imorlelie I 



Un autre poete dans le Contemporain National s 'impose qui distend cette image 



dansanle composite par Mario de Andrade : Ana Cristina Cesar chez qui le dialogue entretenu 
avec I'espace. cortstitue le « noyau dur » de son rapide passage par la scene bresilienne. 
Comme elle le iraduii dans Le Ballet de /'Opera a Rio : 



ilos bastidores perde-se a ilusdo tin trttnse. mas hoje eu 
queria escrever do meio tie luzes que so tt platela visse. 
Deseftva urn palco parti, para perspee/iva de plateia. 
Desejava escrever com violeneiti parti eonsolar-te: a 
violeneiti etna qae tiinaginunws) as hailarinos 
fclichizados que se erguem 

em transfiguraqao 




des eoa/isses on peril 1 'illusion da trttnse, mais 

aujourd'hui je voatlrttis ecrire da milieu ties lumieres 

ne vue que par les spectateurs. 

Je desirais une scene pure, pure perspective de scene. 

Je desirais ecrire avec violence pour te soulager : la 

violence avec luquele (nous imctginons) 

les danseurs « feiicliizatlos » qui s 'etevent 

en extase 

en transfiguration 



Paysage du mot et moi du Paysage entrelaces, la geographic' brestltenne donne aussi 
a voir son parcours poeiique dans I'urbanistne, lequel. pareiliement au symbolisme de la 
danse, se fait archive vivante de I 'experience sensible vecue par le sujet coniemporain : 

i'ou/cs les choses donl je parte soul dans la ville 

entre le ciel et la terre. 
Ce stmt toutes des choses perissables 

et eternelles comme ton rire 

la parole soiidaire 

ma main ouverte 
ott cette odeur tie cheveux oubliee 

qui revient 

et rallume sit ftamine inattendue 
dans le cceur de mai. 

Toutes les choses donl je parte stmt de chair 

comme I 'ete et le salaire. 
Mortellement inserees dans le temps, 

e/les stint dispersees comme I 'air 
sur le marclte. dans les ateliers, 
dans les rues, dans les hotels tie voyage. 

Ce sont choses, toutes, 

quoiidienites. comme des bunches 

et des mains, des reves, des greves, 

denunciations, 
accidents du travail et de I 'amour. Choses, 

dont parlent les journaux 

parfois si rudes 

parfois si obscures 
que la poesie mente les eclaire avec dlfjiculte. 

Mais c 'est en e/les que je vols battre ton cceur, 

monde nottveau, 
encore en etui de sang/ots et d 'esperance. 



La Pensee-Paysage comparail dans ce poeme de Ferreira Gullar comme axe double : 

elle est non settlement I 'element dynamisaleur de I 'expression poetique, mats aussi elle inscrit 

le poeme dans la voie de la transfiguration mediee par « !' esperance », correspondant au desir 

de ne dechiffrer le vrai fond de /'invisible paysager que pour en assurer a la subjectivite le 

passage a des champs divers. Dans le cos de Ferreira Gullar Unite transgression de la scene 

urbaine incidera sur la revoke de I'homme bresilien face d la politique, aitenuee, par la force 

du collectif: 

Homme ordinaire, pared 
a toi, 
je croise I 'Avenue sous la press ion tie I'iinperialisme. 
L 'ombre du latifundium 
macule le pavsage, 
trouble les eaux de la mer 

a la /louche, ainere. 
saiie de boue et de faim. 

Mais nous soinmes heaucoap de millions d 'homines 
ordinal res 
et nous pouvons former une muraille 

avec nos corps tie reves et de marguerites. 

Sous la voie de la Pensee-Paysage, lit perception de I "tmaglnaire des villes contribue a 
conceder au Sujet I 'experience de la communaute sans que pour autant il doive rennoncer a 
son sentiment de I'intime ; au contraire, I 'invitation a la rencontre avec 1' Autre bresilien 
imprime dans V architecture urbaine les traces d'une reciprocity elablie entre le Sujet et 
1 'espace. Comme le dit Michel Collol dans Paysage et Architecture : t< [...] Le paysage n 'est 
pas une simple projection des categories ties jugements et de la sensibilite, il contribue a les 
faconner ; il est le lieu d'une interaction a double sens entre t 'esprit humain et le monde », 
(reflexion constitutive, a man avis du du fond tlieorique de la Pensee-Paysage). 

Point de convergence de I 'urbaln et de la danse. « I 'inscription des jails humains dans 
le paysage », traduiie par I'exereice de la pensee, eslampe la plenitude dont jouil tout sujet se 
laissant envouter par I 'enchanlement du paysage : dans le Coniemporain Bresilien, extraire du 
jeu spatial la pulsion de sa propre subjectivite signijie par/iciper a la transformation de la 
parole qui reinvente en parole qui invente, (transformation legitimatrice du projet du 
Modernisme Bresilien ancre sur lAnlropo/ihagic et /'assimilation de I'Autre-Elranger), de la 
parole qui constitue la face transgressive du Bresil Coniemporain. De cette facon, a 
1 ' eblouissement provoque par I 'exuberance tropicale. chanle le long du processus bresilien, (a 

compter du XVli sieclej, dessinant la plupart des fois un « paysage sans figures », la 

cohabitation sujet-espace, traduiie exemphftrement par la Pensee-Paysage, donne acces a la 
figuration de. I'intime et a son intarissable vilalite des « paysages avec figures ». Autrement 
dit: il s'agit de capter, dans cet espace entrelace, I'infini de la nature et le vaste de la 



subjecliviie en mouvement de continuelle installation/desinslallo.tion et reinstallation de la 

parole qui ne dit le paysage que pom- le depasser ; comme si tout exercice de depassement 

donnait it voir le. cote enigmalique du paysage a dechiffrer, installani le sujet entre memoire 

residuelle et fondation d'une memoire nouvelle. Delisser pour composer du divers, voila, en 

deux mots, ! "inclinaison it laquelle tend le Paysage Bresilien Actuel, sous I egide de I 'invention 

articu/ee par la Pensee-Paysage el que la production poelique de Manuel de Barros (poete du 

Maio Grosso do Sit I J le dit exemplairement : 

IX 

Pour entrer en ektl d 'arhre il fattt partir d 'tine lorpeur animate de liriurd it 3 

licurcs tie I'ttpres-ntidi. an mots d'ain'tl. 

En deux arts I 'inertie et les herhes patisseront duns notre bouche. 

Nous subirorts que/qtte t/eeompiisiliou Ivriqtie jusqtt 'a ce que les b, 

sorient tlttns lit voix. 

Aujourd 'hit! jc destine I 'odettr des arhres. 

XU 

Prendre dans I 'espaee des enntiguiles verbales c 
I 'asile pour hit fit ire prendre tine douche. 
C est une pratique, elle, sans dotdeur. 
C 'est comme etre eveille d o 



Tout defaut vegetal t/'tt 



u peul modifier 



Condenser dans ce poeme la perception du « polenliel de metamorphose qui est dans 
la nature », equivalant a percevoir la traversee du paysage-representation au paysage- 
presence, legitime la rentabilile de la production iheorique-crilique de Michel Co/lot pour le 
/aire bresilien, ancre de nos jours sur I 'acie de penser comme vole d 'acces au divers et a la 
mondialisation. Par consequent, I 'approche textuelle et Iranstextuelle. artistique et non 
artistique tracees par les lignes de force de la Pensee-Paysage. tout en mettant, I 'accent sur le 
retraicissement de la distance entre espaces dislincts (espaces exterieurs et interieurs), 
configure les modes et les formes de perception du Sujet bresilien voue au projet de rendre 
visible a la « repubtique mondiale » des letlres et des sciences sa force d 'invention et de 
recyclage, esquissee par cet echanlillon de la Poesie Bresilienne Coniemporaine. 



La lecture symbolique du paysage poelique national, meme si elle incide sur une 
presque immaitrissable variabilite et diffraction, decoupe de la cartographic dessinee par la 
Pensee-Paysage cetle voie d 'acces a la parole qui transgresse spatialites et temporalites. 
Produite sous « I 'education des cinq sens », pour en revenir a I 'image d 'Haroldo de Campos, 
referee au commencement de cette etude, cette cartographie presentee favorise des 
dedoublemenls inatlendus lesquels s V agregent pour transmettre a la pluralite regionale 
bresilienne el au transnational I 'empreinte de « cetle communaute inavouable » figuree par des 
presences a la recherche d'auto-lraduction, tel I'aveu d'une singuliere joie, de la vraie joie 
bresilienne qui rompt, de nos jours, tout silence entre image-pensee et image-dite ; cette diction 
garde Varchive d 'un secret, celui de la puissance magique de nommer le paysage d 'un Bresil 
invisible, (nommer ce paysage innomable comme traduction exemplaire de la modulation 
trouvee entre enchantemenl/decantation et mise en evidence d'une nouvelle subjectivite ou le 
Sujet lyrique el non lyrique s'auto-reconnaissent comme « laboureurs » de sens (cette image 
du « lahoureur » ayant etc emprunlee au livre de vers de Michel Collot). Ainsi, la Poesie 
Bresilienne actuelle, tracee par la voix Ires coniemporaine d 'Armando Freitas Filho, poete du 
Rio de Janeiro, trammel, au-deld de I 'evocation au symbolisme des « cinq sens », la vitalite de 
la presence comme mystere d 'un secret a demi-dechiffre : 



I 

No men olhar o recorte 




1 
Dans mon regard le decoupage 


da suafigura — sinal : 




de sa figure - signe : 


a itfutdo gutne do corpo 




I 'aiguise fit du corps 


e da tinhu que o desenha 




et de la ligne qui le dessine 


lento, em cada tempo 




lent, dans eltaque temps 


do movimento, sinto 




du mouvement, je sens 


em cada vento, tenue 




dans chuque vent, debile 


ii mobile de sua presenca. 




te mobile de sa presence. 


[...] 






5 




[...] 


E eseapit: marietta de som 




5 


esparso na qua! o ouvido 




Et elle echappe : lache de son 


capta o espasmo, o passo 




epars oil Voreilie 


da vida, a lelra da voz 




capte le spasme, le pas 

de la vie, la lettre de la voix 


que se insereve no sttlco 






no resgate do sangue: degrau 




qui s 'inscrit dans le sillon 


sob os panos e sob os sustos 




dans le rattrapage du sang : degre 


do sono escuto seu name. 




sous tes draps et sous tes epottvantes 



Ce sont des images intertexluelles, a I'exemple de celles-ci eiablies entre Armando 
Freilas Filho et Haroldo de Campos dans ce poeme de meme litre, qui assurent au /aire 
bresilien le plaisir des tissages et des relissages injinis : une legion de voix inavouables 
s 'entrelacent done qui se font broderie poelique de ce paysage portage oil don el echange, en 
continue! jeu de reciprocile, recartographient, de nos jours, la production de sens, considerant 
1 'idee de partage comme solide complicile interne el nalionale qui acheve son parcours dans le 



depassement au transnational. Et, « ni passeur ni passant » mats « coreographe- 
danseur » (comme figuration du tradueleur par Haroldo de Campos), le paysagiste-poete 
capte dans des vers d Adelia Prado la plenitude de la iegerete joyetise, quand Adelia dit : 

H v a en moi un paysage 

entre inidi el deux heures de I 'apres-midi. 

Des eclut.ssiers, le bee plunge duns I 'eaii, 

Entreni a i/eini chins ee lieu c/e inetnoire, 

une lagune peu profonde brodee de 

J'y habile, quand les desirs du corps, 

ici mciuplivsiqtte. s 'exelumeni : 

que tu es beau ! 

Je veux fouiller en toi jusqu 'a trouver 

oil lu secretes tuni de sentiment. 

Tu penses a moi, ton ieger rire secret 

traverse mer et montaigne, 

Le corps ne pese pas plus que I 'dme, 
les mineraux volent comme papillons. 
Toute en ee lieu, 
entre midi et deux heures de i 'apres-m 



Ce ft! traducteur d'une evidente harmonic rappelle la poesie lumineux d'Hordcio 
Costa, ou la singularite du paysage construit et invente cherehe la estampe de la geographie 
symbolique (« [...] Ma geographie enehantee est tout autre. Par delci / les yeux et le caiur 
sauvages / grandit et chemine la resultante soi-disant habitable [...] »), la reponse consisiant 
dans la reconnaissance de I 'apport theorique transmis par les images de « la diffraction et de 
I'iniermiilenee » comme axes articulateurs qui configurent exempt airement la iextualite 
poetique du Bresil aciuel : la Pensee-Paysage inslalie le Sit jet dans le paysage sans figures, lui 
propose la deeantation de son paysage de I 'inlimite eachee que ee sujel pent exposer a travers 
Vexercice de la pensee ; ce faisant, il introduit dans la scene bresilienne la propre pensee de 
Vau-deld (representee par le transubjeelif. le transgeographique el le transdiseiplinaire). En un 
mot : voila la «joie spacieuse » a laquelle aborttit le lecteur des paysages bresilien. 

L'effet Vefifet lumineux dit par Jodo Itibere considere comme inclice matriciel du 

paysage invisible a fair e emerge/: ee! espace fertile se fait tissage d'une cerlainc poesie de la 

pensee. Pensee et Paysage dialoguent done qui captenl, dans des formes spatiales assez 

particulieres, leur diction transgressivc ; comme si impregnees de la qitele de I 'envers du vu du 

senti, de I'ecoute et de I'enigmatique, ces formes trouvaient leur epanouissement dans 

Veffacement des limites eomposanles d'nn certain dessin paysager. Jardin a la francaise, 

poesie de Marcos Siscar, un autre poete de Sao Paulo, esquisse ce geste de depassement 

volontaire fixant, dans ee « pas au-deld », les lignes discontinues du paysage a composer. 

Paysage interieur, eelui-ci, don/ 1 'effaeement libere les meeanismes de la pensee : 

moi et mon age sur un bane public 

mon cteur etait a I'echeUe du monde 

fait de son element d'cait rinueiir et ornement 

cleu\ dllees deux sources qui s 'ecoii/enl 

mon cceur etait a I 'echelie de ce monde 

lantSt tet qu 'en lui-meme tantot se 

counctissctnl bieu ma! 

mats mutt ccur est mams par/ait que telle place 

parfois il se souvienl el difftcilement 

de I 'heure exacte du retour du temps 

mon cceur parfois trchuchc jelle une jamhe 

par-desstts I 'autre 

s 'interrompt silencieux il semblerait 

qu 'il pense 

Surprendre le paysage en etat naissant et I'accompagner dans la eoniinuelle (re) 
naissance sous forme d'image qui reproduit la traversee de la subjectivile vers Vauto- 
reconnaissanee montrant ses virtualites les plus intimes, voila, en ejfet, I 'etat de sublimation au 
quel renvoie la Pensee-Paysage projetee stir la Poesie Bresilienne Contemporaine. Regard 
maitrise et lance sur le magnetisme tropical (« Un paysage de lumieres », a signale Joao 
Itibere) et, en meme temps, regard tissant une geographie symbolique suivant les vers de 
Satori de Hordcio Costa, ces deux regards cedent la place au regard clairvoyant tourne vers 
I 'inlimite du Sujel qui /Hire des meeanismes operaleurs de la pensee paysagere I'aete triple de 
percevoir, de transfigurer et de transgresser I' espace vu pour dire I'indicible du 
paysage consisiant dans le defi de eoncilier subjectivile profonde et nature scduetrice et vaste. 
Ainsi done, I'essai de demarquer I 'etat des lieux de la geographie lillera/re bresilienne par la 
mediation des poetes evoques ineide sur la productivity du paysage comme archive double et 
inepuisable non seule.me.nl de mylhes. des themes et de motifs mais aussi d'axes theoriques 
structurants, de I 'expression auxquelle retotirne lout poete conlemporain a la recherche du lieu 
matriciel de la naissance de 1 'Art et de la Culture. Dessine par le symbolisme de la lumiere, cet 
espace nouveau estampe une constellation diverse mais conjiuante dans ce projet de configurer 
la geographie titleraire nationale par /'evidence d'un point d'equilibre entre le dehors et le 
dedans, point d "harmonic qui assure au Sujel le plaisir de eoncilier t'ineoneiliable (que cet 
inconciliable eoncerne des presences, des produits artistiques et eullurclles mis en intersection 
par facte de percevoir I'homme et son milieu sous Vegide d'une pensee ample et 
transgressivc). 



Dans I'echantillon presente. chaque poete traduit a sa facon ceiie perception qui 
legitime Vefficacite de la liberie concedee ait Sujet conlemporain de transformer la page en 
paysage inacheve. « [...] Que des brins d'azur / dans le jardin des ombres aveugles / et le 
paysage intime des mots / composanl de possibles figurations », dit Claudia Daniel, en voix qui 
dedouble. encore I 'impact lumineux projete sur le parcours. Paysage lumineux done ou la 
luiniere garanlil I 'eternel re/dire de la subjectivife. 



